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. Glauber Rocha e a proposta de um cinema decolonial e revolucionario
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Resumo: O presente texto tem como principal objetivo problematizar a questdo da

estética autoral e revolucionaria de Glauber Rocha como ferramenta emancipatoria do
W cineasta colonizado. Em seu Manifesto intitulado “Eztetyka da Fome” de 1965, Rocha

ndo apenas expde a intencionalidade do movimento cinemanovista como também
explora a questdo da fome e da violéncia como caracteristicas essenciais de composicdo estética nos
filmes cinemanovistas para compreensdo das marafundas coloniais do Brasil e da América Latina.
Para Glauber Rocha, o cineasta colonizado ao abrir sua cadmera para a realidade social a qual esta
submetido ja assume um compromisso politico e revolucionario com sua arte. Conclui-se que o
Cinema Novo é um projeto que se realiza na politica da fome, e sofre, por isto mesmo, todas as
fraquezas consequentes da sua existéncia. Sua estética da violéncia e da fome ndo sdo meros

primitivismos, mas uma forma de comunicar ao colonizador o olhar do colonizado.

Palavras chaves: Cinema Novo, Glauber Rocha, estética da fome, cinema decolonial.

Introducéo

O Brasil € um pais de muitos contrastes, nossa historia é marcada por inUmeros eventos que de certa
forma nos auxiliam a compreender nossa condi¢do colonizada. Na atualidade estamos imersos num
cenario de polarizagdo politica, onde os discursos de esquerda e direita pulverizam a construcdo de
identidades e de concepgdes de mundo que flertam a todo instante, com um contexto midiatico,
permeado de novas figuras que emergem do lamacal politico a que estamos submetidos. Parece o

cendrio de um filme distopico, mas é o retrato de nossa realidade.

Glauber Rocha, cineasta e importante nome do Cinema Novo no Brasil, movimento artistico que

defendia a arte como ferramenta emancipatdria, ja nos chamava a atencao ainda na década de 1960,
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para as mazelas sociais que demarcam a historia do nosso continente. Em seus filmes, ao invés de
adotar uma posic¢do ideoldgica definida, parte de um contexto de critica anarquica porque sabe que
0s extremos sdo ardilosos, podendo mergulhar a consciéncia na alienagédo. Desta forma, seus filmes
procuram fugir das narrativas convencionais de mocinho e vildo, porque ndo ha heroismo na

miséria e na fome.

Em janeiro de 1965 enquanto voava de Los Angeles a Génova na Italia, Glauber redigiu o texto
intitulado “Eztetika da Fome” enquanto estava no avido, em ocasido de sua presenca e participacao
no congresso Terzo Mondo e Comunita Mondiale. Embora de improviso, ndo ha texto que retrate de
forma mais fiel a ruptura de Glauber Rocha com a “civilidade do olhar do colonizador” do que este

texto.

O proprio titulo ja denunciava o seu olhar decolonial: “Eztétika da fome” e ndo “Eztética sobre a
fome”! A auséncia da preposi¢do “sobre” denuncia a intencionalidade de Glauber de falar de algo
por dentro, da perspectiva e olhar de quem vive e sente as consequéncias da brutalidade e da
exploracao colonial. Falar “sobre” seria tecer uma critica superficial e externa aos problemas que
nos violentam diariamente em nosso pais, por isso, o titulo de seu manifesto ja denota seu
comprometimento com o discurso decolonial, embora na época, tal abordagem ainda nao era

demarcada pela pesquisa.

O objetivo primordial deste artigo, é justamente trazer a luz a perspectiva decolonial de Glauber a
partir do Manifesto “Eztetyka da fome” escrito em 1965, e de como o cinema pode Ser uma
ferramenta emancipatoria utilizada pelo cineasta colonizado. Insere-se nesta perspectiva o conceito
de arte revolucionaria como ruptura com 0s processos alienantes presentes no seio da sociedade

brasileira e latino americana.

Utilizamos como base para a escrita deste artigo, a versdo do Manifesto Eztetyka da Fome
publicado no livro “A revolugdo do Cinema Novo” (1981) de Glauber Rocha, publicado no Rio de

Janeiro pela Alhambra/Embrafilme.

Um cinema decolonial e revolucionario

Tricontinental: qualquer camera aberta sobre as evidéncias do Terceiro mundo € um ato
revolucionario. (ROCHA, 1981, p. 71).

No manifesto intitulado Eztétika da Fome, escrito em 1965, Glauber Rocha enfatiza a degradacéo
da cultura brasileira e seu carater de subordinacdo aos interesses estrangeiros. O cinema brasileiro

apresentava relacoes de subdesenvolvimento com relacdo ao cinema estrangeiro da mesma forma
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que culturalmente e economicamente, demonstramos a mesma relacdo de servilidade e dependéncia

com relacdo as poténcias mundiais.

Dispensando a introducdo informativa que se transformou na caracteristica geral das
discussdes sobre América Latina, prefiro situar as reagdes entre nossa cultura e a cultura
civilizada em termos menos reduzidos do que aqueles que, também, caracterizam a
analise do observador europeu. Assim, enquanto a América Latina lamenta suas
misérias gerais, 0 interlocutor estrangeiro cultiva o sabor dessa miséria, ndo como
sintoma trégico, mas apenas como dado formal em seu campo de interesse. Nem o
latino comunica sua verdadeira miséria a0 homem civilizado nem o homem civilizado

compreende verdadeiramente a miséria do latino (ROCHA, 1981, p. 28)

No manifesto, Glauber aponta para a postura revolucionéaria do movimento cinemanovista como
verdadeiro contraponto ao cinema comercial estrangeiro. Além disso, destaca a fonte e origem de
nossa miséria que continua sendo o alimento de nossos exploradores. Se no periodo colonial nossa
servilidade esteve presente fisicamente e economicamente ligada aos interesses de Portugal, na
contemporaneidade nossa servilidade encontra expressdo na ideologia que aliena e subordina o

pensamento aos interesses de nossos exploradores imperialistas.

A América Latina permanece colénia e o que diferencia o colonialismo de ontem do
atual é apenas a forma mais aprimorada do colonizador: e além dos colonizadores de
fato, as formas sutis daqueles que também sobre nés armam futuros botes. O problema
internacional da América Latina € ainda um caso de mudanca de colonizadores, sendo
que uma libertacdo possivel estara ainda por muito tempo em funcdo de uma nova
dependéncia (ROCHA, 1981, p. 29).

E interessante observar que a critica de Glauber vai para além da questdo cinematografica. A critica
de Glauber tem como pano de fundo uma reflexdo e analise da conjuntura politica e econémica

brasileira com base em nossa condic¢ao subdesenvolvida e colonizada.

Eduardo Galeano em sua famosa obra As Veias Abertas da América Latina (2000), ja enfatizava
que do México ao extremo sul dos Andes somos um s6 povo, com uma histéria em comum, ligados
pelas condicdes de exploracdo e miséria. Apesar de nossas riquezas, a exploracdo pelos outros
sempre fez de nossa nagdo um povo miseravel. Condicdo compartilhada pelos nossos irméos latino-
americanos. Segundo Galeano (2000, p. 11), “nossa derrota esteve sempre implicita na vitoria dos
outros. Nossa riqueza sempre gerou a nossa pobreza por nutrir a prosperidade alheia: o império e
seus beleguins nativos. Na alquimia colonial e neocolonial o ouro transfigura em sucata, 0s

alimentos em veneno.”
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Para Glauber é urgente a ideia de que o cinema produzido no Brasil ndo seja um cinema de
denuncia, isto porque a burguesia adora flertar e contemplar esteticamente a miséria. Nesse interim,
a esmola e a filantropia andam juntas, uma amortiza a consciéncia individual, a outra a consciéncia
coletiva privada. Por isso, o cinema brasileiro precisava ser original, Unico, e isso ndo seria possivel

se cada diretor ndo construisse sua proposta a partir de sua mise-en-scene.

A proposta revolucionaria filmica comeca por uma mise-en-scene diferenciada. Apesar da
influéncia neorrealista italiana e da Nouvelle Vague sobre alguns diretores do Cinema Novo, a
proposta cinematografica do movimento entre meados da década de 1950 e fim da década de 1960
se configurou como uma genuina e auténtica estética cinematografica. Segundo Glauber, o Cinema
Novo era um cinema da fome e a miséria deveria vir estampada na cara, na fala e na carne daquelas

personagens.

A fome latina, por isto, ndo é somente um sintoma alarmante: é o nervo de sua propria
sociedade. Ai reside a tragica originalidade do Cinema Novo diante do cinema mundial:
nossa originalidade é a nossa fome e nossa maior miséria é que esta fome, sendo
sentida, ndo é compreendida (ROCHA, 1981, p. 30)

A fome para Glauber é a mée da violéncia. E o Cinema Novo € um cinema violento, violéncia que
ndo é fisica, mas sim sobre o pensamento. As imagens violentam a nossa mente. A miséria, a fome
e a falta de esperancga séo o relato de uma nagdo que ndo consegue superar seus problemas mais
basicos e que sdo na verdade historicos. Se para 0 estrangeiro nossa miséria ndo passa de um
tropicalismo ou de um primitivismo, em nds ela expressa a vergonha. Vergonha que € sentida, mas

ndo é reconhecida.

Pior que sentir fome é ter vergonha de sentir fome. Por isso o Cinema Novo tira das entranhas do
pais aquilo que a sociedade finge ndo existir. O explorado, o oprimido, o faminto, o miseravel. Nao
fica no denuncismo porque ndo apenas ilustra situacOes, pensa-as, problematiza-as, evidencia a
forca do opressor sobre o oprimido, e de como o sistema subverte e converte aqueles que se deixam
dominar pela ideologia. Para além da critica ha no Cinema Novo, uma proposta de emancipacao
social por intermédio da abordagem filmica. Sobre esta questdo, ao final do manifesto, Glauber
Rocha (1981, p. 33) afirma: “¢ uma questdo de moral que se refletird nos filmes, no tempo de
filmar um homem ou uma casa, no detalhe que observar, na Filosofia: ndo é um filme, mas um
conjunto de filmes em evolucdo que dara, por fim, ao publico, a consciéncia de sua propria

existéncia.”

E nesta proposta ndo somente critica, mas de emancipacéo cultural e estética, que reside o aspecto

revolucionario do Cinema Novo. A proposta é revolucionaria na medida em que Glauber faz a
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defesa de que o cinema independente se sobressaia, domine, ou devore a cultura comercial
cinematogréafica norte-americana, tendo como foco a emancipacdo cultural do brasileiro por
intermédio da arte (cinema). Dessa forma, poderiamos por meio do cinema obter o esclarecimento e
a emancipacao social do publico por meio da tomada de consciéncia critica de nossa realidade.

Sobre essa questdo Glauber assinala:

Os cineastas independentes devem organizar uma luta comum. N&o existe poder cultural
sem poder econdmico e politico. A finalidade dos cineastas independentes deve ser a de
conquistar o poder da producdo e da distribuicdo em todos os paises. [...] 0s cineastas
independentes devem produzir filmes capazes de provocar no publico um choque capaz
de transformar sua educacéo moral e estética pelo cinema]...]. Esta revolucéo nédo é obra
de um filme, mas de toda uma producdo internacional permanentemente revolucionaria
(ROCHA, 1981, p. 68)

Glauber ressalta a necessidade de construcdo estética do pensamento por meio da imagem. Nao
basta apenas produzir um filme temético conservando a estrutura filmica norte americana. Neste
sentido, Glauber também estende sua critica aos cineastas de esquerda de seu tempo e chama a
atencdo de que sem uma proposta estética autoral ndo ha revolucdo pela imagem. Outro fator reside
no aspecto da distribuicdo, que segundo Glauber é o cerne da capitalizacdo do filme. Assim,

defende por meio do cinema independente a postura multifacetada do cineasta, onde afirma que:

O cineasta ndo pode ser considerado como um artista isolado, como o poeta ou o pintor.
O cineasta deve ser um técnico, um economista, um publicista, um distribuidor, um
exibidor, um critico, um espectador e um polemista. O cineasta deve ser um homem de

acdo, fisica e intelectualmente preparado para a luta (ROCHA, 1981, p. 70).

E interessante observar a partir das palavras de Glauber Rocha a convergéncia de suas ideias com a
perspectiva marxista, de que ndo se separa a obra do produtor, producdo de cultura, trabalho
intelectual de trabalho fisico, pensamento de acdo, nem cultura da politica. Em dltima instancia, isto
estd ligado a uma das categorias/conceitos fundamentais do marxismo, a saber, 0 materialismo
histdrico-dialético, que floresce por meio da visdo de Glauber a partir de sua compreensdo organica
e funcional do papel do cineasta, que difere radicalmente daquele cineasta servo do capitalismo
internacional, onde se produzem filmes como produtos sob encomenda com a unica finalidade de

lucrar com as bilheterias.

Estd presente na compreensdo cinematografica de Glauber Rocha que a realidade material

determina as condi¢cfes de nossa existéncia e que um dos papéis do cineasta € seu engajamento
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pelas “marafundas coloniais™ que afligem o povo. O cinema ndo é apenas uma forma de arte
contemplativa, mas de luta e de resisténcia contra a opressao que se manifesta na realidade social
cotidiana. Por isso, os filmes de Glauber ndo apelam ao melodrama ou ao efeito dramético, tdo
comuns nos filmes burgueses hollywoodianos, mas evidencia de forma nua e crua a realidade

cotidiana do homem e seus problemas, sua fome, sua miséria e sua alienacao.

Para Glauber, o cinema na Ameérica Latina deve, sobretudo, ser politico. Isso porque ao abrir sua
camera para a realidade subdesenvolvida, o cineasta ja fez uma escolha. Nesse sentido, negar aquilo
que a lente ird mostrar seria assumir uma contradicdo. Enfeita-la, subverté-la seria um ato de
cinismo. Porém, revelar aquilo que ninguém deseja ver de forma corajosa e destemida é um ato

revolucionario.

Para Glauber (1981, p. 66) a cultura colonialista burguesa deveria ser criticada dentro do seu
préprio contexto, pois "a cultura colonial informa o colonizado sobre sua prépria condigcdo e nesse
sentido, cabe ao esteta no terceiro mundo pensar e criticar a sua propria realidade a fim de

transforma-la”.

Aqui encontramos em Glauber ndo somente um sentido revolucionario na sua proposta filmica,
como uma proposicdo que serd encabecada pelo proprio Cinema Novo. A ideia de critica a
realidade com vistas & mudanca constitui um movimento dialético proprio da teoria materialista de
Marx. Partir do préprio contexto de opressdo, a fim de conscientizar e revelar ao oprimido sua

condicdo, é uma estratégia poderosa que pela imagem ganha ainda mais vida.

A Unica opcdo do intelectual do mundo subdesenvolvido, entre ser um esteta do absurdo
ou um nacionalista romantico, é a cultura revolucionaria. Como poderé o intelectual do
mundo subdesenvolvido superar suas alienacfes e contradi¢cdes e atingir uma lucidez
revolucionaria? Através do exame critico de uma producédo reflexiva sobre dois temas.
1. O subdesenvolvimento e sua cultura primitiva 2. O desenvolvimento e a influéncia

colonial e uma cultura sobre o mundo subdesenvolvido (ROCHA, 1981, p. 66)

A ideia original de Glauber era propor um cinema didatico, com carater subversivo, contestador e
critico. Para Glauber ndo fazia sentido para um cineasta filmar no terceiro mundo ignorando os
nossos problemas. A fantasia distorce a realidade e o cinema para ser verdadeiro precisa aproximar-

se 0 maximo possivel do real, deve confrontar o real com sua representacdo. Para Glauber o Cinema

! A marafunda colonial é um conceito utilizado por Rufino (2018) em “Pedagogia das Encruzilhadas™ para dimensionar
os efeitos do colonialismo como uma espécie de trauma ndo tratado. Recentemente a tese de doutorado defendida por
Douglas Antunes Lopes pelo PPGE/UFPR, intitulada “Uma Encruzilhada Entre Educagdo Superior a Distancia,
Cineclubismo e Cinema Novo”, onde tive o prazer de participar da banca como avaliador, aprofunda este conceito em
contraste com as obras produzidas pelo Cinema Novo.
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Novo ndo tratava apenas de elaborar uma critica ao imperialismo ou as novas formas de
desenvolvimento e exploracdo capitalista, mas dirigir uma autocritica & demagogia da esquerda.
Glauber era um anarquista, um defensor do espirito livre do artista que ndo deveria estar subjugado
a nenhuma forca politica. Sua criagdo deveria ter compromisso com a verdade e para isso, 0 artista

precisa ser livre.

Esta amplitude critica de Glauber faz dele certamente um filésofo cinematografico. Esta condicéo
assaz minou por completo, por exemplo, as possibilidades de producdo de filmes em territério
cubano, quando no seu exilio. O governo cubano recebeu muitissimo bem Glauber, mas temeu pela
criticidade de seus projetos e os filmes ndo sairam do papel. Glauber sempre manifestou
publicamente que, antes de qualquer ideologia, mesmo de esquerda, seu compromisso era com arte

revoluciondria.

Insisto num “cinema de guerrilha" como Unica forma de combater a ditadura estética e
econdbmica do cinema imperialista ocidental e do cinema demagdgico socialista.
Improvisar das circunstancias, depurado de qualquer moralismo tipico de uma burguesia

que impés, do grande publico as elites, seu direito de arte (ROCHA, 1981, p. 77).

A experiéncia estética a partir dos filmes cinemanovistas de Glauber ndo sdo meramente ilustrativas
ou de carater dramatico. Para que possamos entender a proposta de seus filmes é necessario
compreender 0 homem e seu processo de socializa¢do. Nos filmes de Glauber o0 homem ¢ brasileiro,
e seus carecimentos sdo reais diante de uma realidade pautada na fome, na miséria, na violéncia e
na exploracdo. O cinema de Glauber, como afirmado anteriormente, ndo € um cinema de dendncia,
nem de critica pela critica, pois isso por vezes o cinema capitalista também o faz. E revolucionario
no sentido de que visa com seus filmes retirar 0 homem de sua inércia, coloca-lo em acéo, em
posicdo de luta. Essa luta é inerente ao sentido de nossa prépria existéncia, que se liga aos dramas

reais vividos na cotidianidade.

Estdo presentes varias categorias conceituais marxistas na forma como faz os seus filmes, como a
luta de classes, o materialismo historico, o materialismo dialético, totalidade e a propria praxis
revolucionaria. Estes conceitos diluem-se ndo somente na composi¢do narrativa, mas na fotografia,
quando mostra a miséria do sertdo, na musica que embala por vezes a luta pela mudanga e
transformacéo, na interpretacdo dos atores que conferem a crueza do sofrimento do explorado
diante da opressdo do explorador. Assistir a um filme de Glauber ndo se trata apenas de um

exercicio contemplativo, mas de transformac&o e de elevacao critica de nossas consciéncias.

Desse modo, Glauber propde uma abordagem revolucionaria da situagdo do “terceiro mundo” a

partir da lente de sua camera. Tratava-se de expor 0s carecimentos gerados pela condi¢cdo de
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exploracdo a qual o povo estava submetido. Fazer por intermédio de uso da técnica filmica a
construgcdo de uma linguagem estética capaz de abrir os olhos do povo sobre as mazelas produzidas
pelo sistema dentro do proprio sistema. Nesse sentido, Glauber foi um visionério. Igualmente
visionarios foram também aqueles que abracaram seu projeto e fizeram do Cinema Novo um

movimento de vanguarda politica da histdéria do cinema mundial.

Considerac0es Finais

E perceptivel que Glauber Rocha compreendia a tarefa da arte cinematografica nos paises
colonizados como um instrumento de mudanca social. Neste contexto, o cinema deveria assumir
uma perspectiva ndo somente de analise da realidade social nestes paises, mas de critica politica,
visando a emancipacdo e transformacdo da sociedade, denotando assim uma proposta

revoluciondria.

Na filmografia de Glauber Rocha podemos identificar varios conceitos inerentes ao ideario de
Marx, principalmente acerca de sua interpretacdo e analise da estrutura capitalista. Embora Marx
seja um importante referencial tedrico percebido na construcdo de seus filmes, ndo adere a um
discurso particular e militante, isto porque sua causa nao é de uma determinada vertente ideoldgica,
mas sim de superacdo das “marafundas coloniais” e emancipagdo das consciéncias do povo

brasileiro para entdo vislumbrarmos a constru¢do de uma nova concepcéo de sociedade.

Refletindo a partir dos diferentes aspectos que emergem no Manifesto Eztetika da fome escrito em
1965 por Glauber Rocha, tendo em vista sua inser¢do no movimento do Cinema Novo e
principalmente as consequéncias poés-golpe militar no Brasil em 1964, poderiamos tecer algumas

conclusdes, que irei resumi-las brevemente a seguir.

A primeira conclusdo é que nossa originalidade é nossa fome, ela ndo sera remediada nem por
milagrosas solucgdes politicas ou pelo auxilio das elites brasileiras compadecidas com nosso
sofrimento, a solucédo precisa vir da organizagéo e consciéncia esclarecida do proprio povo. A fome
ndo pode ser motivo de vergonha, mas sim o estandarte que deve orientar a agdo dos explorados e
dos oprimidos. Quanto mais a fome for vista como vergonha, mais nos enamoramos com o discurso
do opressor e com uma ideologia que ndo nos representa, ndo nos pertence nem mudara nNOsso
destino. Paulo Freire sabia disso quando disse que a educagdo nunca serd libertadora enquanto o

sonho do oprimido € ser igual a seu opressor.

A segunda conclusdo é mais incisiva ainda: a mais nobre manifestacdo cultural da fome é a

violéncia. A violéncia ndo é primitivismo como pensa o colonizador e imperialista, mas uma
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consequéncia da prépria fome. Por isso, a estética da violéncia nos filmes cinemanovistas é também
uma estética revolucionaria, algo necessario para que o colonizador compreenda, ndo pela
contemplacdo catartica da miséria através da imagem, mas sim pelo horror, pela feiura, pela
estranheza e pela repulsa a forca da cultura que ele explora. Com o passar dos anos, alteram-se as
formas de manipulacdo, de colonizacdo do pensamento e de exploracdo, e enquanto ndo luta, o

latino americano continua escravizado.

Para finalizar, o préprio Glauber afirma que o Cinema Novo “nao ¢ um filme, mas um conjunto de
filmes em evolugdo que dard, por fim, ao publico, a consciéncia de sua propria existéncia”. Trata-se
portanto, de “um projeto que se realiza na politica da fome, e sofre, por isto mesmo, todas as

fraquezas consequentes da sua existéncia”.
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